-Da Imagem a Poética-

Por Andréa Santos.

“O artista proporciona mais do que uma consolacdo momentdinea de
nossas misérias; ele vai além do véu que oculta a fonte de nossa
depressdo e nos apresenta provas da vitoria do impulso criador sobre
as forcas da destruicdo (...) Nossa necessidade de beleza nasce da
tristeza e sofrimento que experimentamos com os nossos impulsos

destrutivos em relacdo aos nossos objetos amados"”.

A Cyl Gallindo.

I. Interpretando E. W. L Pound entre o Imagismo e a Ortoepia.

“Se a Literatura de wma nacdo entra em declinio a

nacdo se atrofia e decai” - E. Pound

No século ‘900, a poesia estimulada pelos grandes nomes oitocentistas, a parti
dos simbolistas, deu lugar as mais diversas e expressivas manifestagoes. Além das
respostas aos variantes periodos sobre os influxos na arte e na literatura praticada por
um Gnico autor — por exemplo, a idéia que se reflete ao serddio descobrimento das
poesias de Emily Dickinson (1880-86) sendo apropriado assinalar uma tendéncia
motora fortissima da poesia, obtida essencialmente com meios fonicos e ainda por uma
inércia alcancada primeiramente pelas imagens. Se, em geral, as veredas criativas, as
palavras de liberdade e a poesia concreta levaram determinantemente ao encontro das
imagens icOnicas, do som e do conceito, a literatura em versos a qual se é usada apenas
pelo meio lingiiistico [que é, entdo, a mais consideravel] estd se diversificando ao

apontar sobre as formas prosédicas ou sobre as formas do rimar icdnico.

! Herbert Read, As Origens da Forma da Arte. Trad. Waltensir Dutra. 2* ed. Rio de Janeiro: Zahar, 1981.



A forgca motora ¢é significacio a escrita timbrica ou ritmica, fortemente fixada em
eventualidades e repeticoes temporalmente apresentada, uma escritura ja tradicional,
mas que a introdugdo ao verso livre fora vigorosamente reformulada. Atenta a este
aspecto, mas constituida decididamente sobre outra vertente, a poética da imagem, ou
Imagismo®, mesmo se tivesse tido “sucessos” - estes éxitos distanciaram-se muito da
intenc¢ao inicial, nos oferecendo um limpido perfil do oficio poético dos anos novecentos

a respeito dos proprios propdsitos.

O encontro de um principiante deste movimento como Ezra Weston Loomis
Pound com a poesia chinesa, a qual nos restam as espléndidas e as livres traducdes de
Cathay, entrecruzou-se se nio com outro europeu da Idade Média da qual E. Pound era
um eximio conhecedor. Fazer a releitura de Cathay, hoje, permite-nos, entretanto,
aproximamo-nos de uma capacidade intelectiva da escrita poética nao privativa do

. . . . 3 ~
ocidente, mas que no ocidente medieval do Stilnovo” encontrava-se em uma expressio

resolutamente caracterizada. Os perigos da introdugio sdo multiplos!

Mais que, em uma nova atitude de interesse pelo extremo Ocidente, o semidlogo
francés Roland Barthes ilustrou-nos um modo de se pdr nos intersticios entre Oriente e
Ocidente, nem tanto a procura de “descobrir” o Oriente, com linha dominante sem
mesmo desvirtua-lo ou deforma-lo através da patina do olho ocidental; quanto mais
€ " o . . :

imaginando-o0" para se descobrir a si mesmo e seus similares ocidentais, o nosso modo de
pensar - que nos parece sempre uno e satisfatorio, enquanto forma nio nos induz

acreditar que o oposto move-se melhor que o habitual - a nossa alteridade.

No Stilnovo, onde a curiosidade pela imagem é valorosa, as coisas inanimadas
percebem auferir um valor espiritual e moral, também, alegdrico e anagdgico, de maneira
que os objetivos de suas presengas sobre a pigina sdo todas reguladas por uma ldgica
perfeitamente ocidental, ou seja, uma logica de relacdes recambidveis aos principios;
uma logica de hierarquias que, se ndo dadas, podem ser reedificadas conforme um
processo analitico e associativo. E a relacio com a natureza, considerada fundamental

pelo reconhecimento cosmoldgico e pela compreensio do homem qual criatura

2 Movimento literdrio da poesia inglesa e norte-americana, surgido na década de 1910 como reagio ao
simbolismo, propondo temas modernos € o uso de imagens poéticas claras, expressas em linguagem
concreta e verso livre.

3 Escola poética italiana dos séculos XVIII e XIV.



privilegiada, vindo reconduzida - ainda nas suas manifestacbes menos evidentemente
celebradas - por uma geragio filosofica mais ou menos individual como a pessoa do
autor: a poesia, por mais metafisica que possa parecer, funda-se pelo stilnovista em

principios fisicos e culturais.

O celebre distico imagista de E. P. em “In a Station of the Metro” consiste de

apenas dois versos onde é posto uma relagio analdgica:

“A visdo destas faces na multidao;

Pétalas sobre um Gmido, ramo negro.”

Neste tipo de composicio nio se usa a imagem com o propdsito de evocar uma
singular e intraduzivel referéncia externa, porém para nos reenviar a um dado sensorial
que tem conotacgdes de caricter emocional; a imagem é de uma estética transcendental
sugestionada por meio de uma expressio lingiifstica, ndo ja4 fundada numa estética

exclusivamente lingiiistica.

A diversidade das composicoes simbolistas cujos textos sio uma intercessio entre
pratica e interioridade que nos oferece um ponto de mencio - nio ao livre jogo da
imaginacdo - a comecar dos significados e sons. A sua finalidade ndo é o de sugerir
alguma outra forma, mas de restituir ao leitor participante seu aspecto em toda sua
plenitude. Contudo, ¢é impressionante, o término da poesia imagista €é a
representatividade da emogao brotada pelas imagens. Em priori, a forma ndo contém em
si valores de simulacdo e dissimulacio, é ao contrario e, primeiramente, direcionada a

um valor de verdade - que pode ser também emocional — que foge da escritura.

Apesar das fronteiras desta poética de grupo?, um grande bardo dos anos
novecentos como W. B. Yeats quis admitir ter aprendido muito com o jovem poeta
americano, Ezra Weston Loomis Pound em “Autobiography”, Yeats lembra-se da
situagdo em que um dia Pound falou-lhe desta poética de palavras concretas em lugar
daquelas abstratas. J4 célebre e ainda mais maduro que o poeta americano, W. B. Yeats

deu-lhe uma composicio sua, convidando-o a mostrar as palavras abstratas que ele tinha

* Aliés, extraordinariamente superadas por um dos principiadores do calibre de E. W. L Pound nos anos
seguintes.



usado. E.P. pegara a composi¢do e levara-a consigo para entdo devolver em pouco
tempo. A poesia fora quase toda sublinhada. Desta vez, o bardo Irlandés voltou a

atencdo para o apontamento do entdo cordial “secretério”.

N

Seja qual for o poeta, este deveria ter presente a qualidade e a forca das palavras
abstratas que coloca em seu texto. Os poetas sucessivos a Pound, como T. S. Eliot, W.
B. Yeats, Dylan Thomas dentre outros, e ainda o préprio poeta americano em “Cantos”
fez largo uso dos termos abstratos, com finalidade ainda muito diversa, mas eles
souberam dar maior vigor & escrita nos seus textos, em que a abstragio é reduzida a osso.
O poeta americano, E.P. se vale desta dessemelhanca como regra principal, assinalando
que a “Divina Comédia” [de Dante] é uma obra-mestra com o uso da poética de
imagens, “O paraiso perdido” - de Milton, assemelhar-nos-ia a um “saco-vazio”, por

estar privado das imagens concretas.
II. Uma Iniciagdao a Tradugdo Poundiana.
@ Cathay:

“E hora de beber, / De tanger a terra/ com o pé liberto”. Hordcio

O The Times Literary Supplement [1977], publicou um artigo de Gianfranco Contini

sobre Pound que assim deleitava-se:

"[...]1 O ponto dolorido realmente é este: um escritor que foi um dos melhores tradutores,
ndo apenas de um para quase todos os idiomas inverificdveis do extremo Oriente, mas de
territério familiar, seja qual fosse a sua compreensdo da escrita, ndo é poeticamente fruivel em
algumas traducoes [...]. Mas muitos, também, de nomes celebres, sdo postos a prova em
pequenos grupos com Pound para homenagem e como por um tipo de jogo de sociedade. [...]
ndo hesito em dizer que estas tentativas de aproximacoes ou falseiam a letra ou deixam dissipar

a poesia”.

A exposicio é por certo notéavel, se se considerem as excepcionais habilidades
musicais poundianas, essas excepcionalidades as quais acompanharam-no em toda sua

vida com um carater rigido e obstinado que surgia em uma miragem intuitiva, e que se



inclinava sobre a pdgina para requintar um verso, onde se adaptava o senso e o som de
uma palavra, onde cem outros poetas teriam deixado inalterados [Ezra pds essas
habilidades para compor os dois versos de "In a Station of the Metro" que reflete as
impressoes das primeiras vistas da sua chegada a Paris]. Em entrevista registrada a 22 de
novembro de 1968, por Fernanda Pivano e Allen Ginsberg declaram que William
Carlos Williams havia o dito que Pound era dotado de uma “orelha mégica” - vale
salientar, havia uma capacidade extraordindria no captar a extensdo prosidica das

vogais, a repeti¢io tonica das frases em aparecimento métrico irregular:

“A orelha de Pound era ‘misticamente’ sensivel as qualidades musicais e a extensdo das
vogais. [...] Aquela orelha transmitiu algo aos poetas que davam mais atencdo ao contetido do
que aquilo que fora dito, porque eles deveriam estar cientes do modo com o qual pronunciavam
as frases, do modo com qual andavam pronunciando o verso e qual énfase devia ser posta sobre

esta ou aquela vogal”.’

Dito por William Carlos Williams, cuja capacidade de orelha e de reproducéo dos tons
da fala tem nos ofertado modelos poéticos de extraordinéria inspiracio [recorda-se do

)

cogitar inocente dos poemetos “This Is Just to Say” e “Turkey in the Straw”, em

Collected Poems, Palatin, Londres, vol I, p 372 e Paladin, Londres 1991, vol II, p 231].
Aquela orelha mistica soa como um imenso tributo na esfera literdria americana a um
autor cuja formagio fora de um modo especialissimo e cuidadoso, como também para as
Gltimas instAncias contemporaneas, para as vivéncias de uma ‘Era Comum’, exportando,
adequadamente, as consecugdes européias daquela época no universo literario

americano.

Isto que transparece subitamente com imediata clareza nas poesias que compdem
Cathay ¢ a sensualidade incondicional da refinada sensibilidade fonica de E. P. e da
concretitude da sua linguagem - que se desvencilha dos termos abstratos, deixando-lhes
passar em pequenas doses pelos 1dbios apenas para avivar uma necessidade inderrogavel.
Deste modo, abundam como por deleite, mas nunca com a aproximacdo do diletante,
imagens sem esboco, como feito por pincel, com evocacdes impressionistas de grandes

incentivos:

>Conversa sobre a prosédia: entrevista de Fernanda Pivano a Allen Ginsberg”, em Allen Ginsberg,
Mantra del Re di Maggio, Mondadori, Milano 1976, pp. 12-13.



"Cinco nuvens penduram no alto, luzentes no céu purptreo,

As sentinelas avancam adiante da casa d’ouro em suas armaduras vistosas.”

(Canto Fluvial)

"As flores fumacadas que ponteiem o rio.
A sua vela, s6, traca um distante céu.”

(Separacio sobre o Rio Kiang)

"Os martins-pescadores vermelho e verde flamejam entre orquideas e trevos,
Um péssaro emite mutuamente sua centelha.”

(Poema aos Sennin de Kakuhaku)

Trata-se dos ecos de um tempo encantado e descoberto, como se tivesse perdido
a debandada no atormentado Ocidente por outras evocagdes, que novamente se
debruca como por encanto para um mundo que precede o Stilnovo, de uma Idade Média
legendaria, de efeitos bélicos e de incursdes ndo cultivada na multiddo representativa,
mas no torpor da soliddo e das incertas esperas que, nos momentos de grande conforto,

poderia desejar ao Rei Pescador o seu deserto. Neste sentido dever-se-ia ler a nota de

Ford Madox Ford:

"Estas poesias apresenta-os [os chineses] semelhantes a nés" °. Porque a aura da
antiga China de E. P. evoca em nés o exético do passado europeu vivido a distAncia, mas
sem o tom de uma nostalgia que o invoque por completo e incondicional. A homenagem

é, sempre com Madox Ford, a beleza e ao sentimento.

A observacio de Gianfranco Contini que soou como uma adverténcia, ¢ vélida a
todos esses que tentam traduzir a obra de um grande poeta que, apesar das numerosas
publicacdes em vida e péstuma, da facilidade em encontrar uma vastissima estrutura de
seu trabalho e da vastidiao de sugestdes que ele ofereceu aos escritores de sua época e

daqueles que virdo, permanecendo em maior parte ignorado’. Certamente, a dificuldade

 "From China to Peru", em Outlook, 19 de junho de 1915; ed. Ital. em Catai, Scheiwiller, Milan 1988,

pag. 9.
" Além dos inevitdveis “ndos” dos que a tenha procurado, ainda que bruscamente, imposta.



no traduzir Pound requer o esforco de tradutores que sejam tentados a “interpreti-lo”,
sondando-o, ainda na escolha de textos que seriam de outra maneira aproveitados em

vérias possibilidades evocativas e interpretativas.

Costantino Belmonte se arriscou, com naturalidade e amor, a traduzir uma parte
de Cathay®, omitindo e seguindo com obstinagio os tracos habituais, referindo-se mais a
um senso nao escolastico de interpretagio poética, sacrificando a escrita ao sentimento e
a sensualidade do texto poundiano. E o tributo liquidado a um autor cujos versos se
antecipam a cerca de quinze anos aos movimentos monossildbicos e fortemente
acentuados de “Ariel Poems” de T.S. Eliot, e quase trinta anos daqueles mais matizados

que a edicdo completa de Four Quartets.

Eu espero que, como recompensa a inacessivel atmosfera sugerida por Belmonte,
abertamente ao gosto da poesia mais que para exegese literdria, nfo se deva pronunciar o
louvével esfor¢co de nos aproximar um pouco mais de Ezra. W. L Pound, a isso que o

poeta e o critico Matthew Arnold escreveu, em 1865, relativo a versio de a Iliade de

Wright:

"Senhor Wright a sua versao da Iliade, repete principalmente os méritos e os defeitos da
versdo de Cowper, como aquela de Sotheby que repetiu algumas versdes de Pope, ndo tivesse, se

me perdoa por falar, um apropriado motivo para existir’".
®l In a Station of the Metro:
“Os artistas sdo as antenas da raca’.

Alguns comentérios criticos, interpretando E.Pound em “In a Station of the
Metro” (“Em uma estacio de metrd”), cita constantemente o poder conotativo da
palavra aparicdo (apparition) no primeiro verso deste poema. De acordo com alguns
estudiosos é a Unica palavra que revoga o par de versos da trivial declaracio poética.
Comenta-se sobre as muitas conotagdes da palavra. Fala-se: a palavra aparicio da

instigacbes a outras interpretacbes como algo sobrenatural ou imagistico, e a uma

¥ Da qual a primeira edicdo, entdo, ampliada, fora publicada em Londres em 1915.
? Composi¢des em Critica, Tauchnitz, Lipsia 1887, vol. O, pp. 6-7.



inspiradissima experiéncia que estabelece a principio sensagido de irrealismo e falta de
precisio - as quais sio reforcadas entio pela metéifora, e que, conseqiientemente permeia
o espirito do poema, e de tal maneira, por meio dela, E. W. L Pound insinua-nos que a
vida pode parecer suportdvel apenas pela metdfora de wma “aparicdo”, wma nocdo de fatos
com fulgor exemplar crescendo livremente na luz solar. Todos estes comentérios guiam a
nossa atengio aquela ditosa necessidade de precisdo pertinente na palavra aparicdo cujo
resultado é uma riqueza singularissima no poema. H4 uma concordincia em relacéo as
multiplas conotacdes do substantivo (aparigio), as implicagdes sdo possiveis. Poder-se-ia
sugestionar a possibilidade dele ter tido um singular e especialissimo propdsito em mente
onde desejava acometer de significados a palavra. Este significado tem um claro
seguimento, além disso, torna-se patente ji que o poema é um exemplo claro, em verso,
da prépria concepcdo de Pound pelo modo que produz a imagem, pode-se constatar tal

concepgio no ensaio que ele realizou a Revista Poetry.

A apresentacio da imagem, na realidade, inclui a busca de uma equacio que
aproximard uma beleza, porém de uma proeza psiquica inefavel. Esta estampa, ele fez

evidente quando retratou a técnica de composicio de “In a Station of the Metro”.

O momento da deleitdvel proeza psiquica e a subseqiiente busca a exata equacgio
nio pode ser mais claramente descrito. De algum modo, o poema pode ser
compreendido pelos significados das exposicoes em "A Few Don’ts by an Imagiste”: o
conjunto de imagens ¢ apresentado de modo instantineo, a transicdo da estacdo do Metrd
para o ramo molhado noutro lugar libertando-nos do limite de espaco, e a passagem dos
presentes anversos para as lembrancas das pétalas retiradas sob o tempo limitrofe.
Entretanto, o don’ts (nfos) niao responde especialmente pela palavra poderosa do
poema: aparicdes (apparitions). Esta palavra venda os anversos em mistério, para isto
sugere que elas (as apari¢des) nfo sdo uma mera impressdo visual, mas uma visdo de
beleza mostrando-se para o poeta um outro reino. A palavra aparicdo une-se a metré com

a estética do The Spirit of Romance.

A segunda linha do haikai “super-poses" é uma imagem concreta a qual d4 uma
equagio senséria com percepgio rara. O coragdo do poema nio fica nem na apari¢do

nem nas pétalas, mas no processo mental cujo transporte é de um processo para um



outro. Em um poema deste tipo, como explica E.P., alguém estd tentando registrar o momento
preciso quando wma coisa extrinseca e objetiva se transforma, ou se lanca em uma coisa
extrinseca e subjetiva. Isto langado toma lugar entre as primeiras e segundas linhas. Na
mais simples e possivel equacdo verbal (a=b), a proeza estabelece-se na declarada
relacio entre os elementos. Os fatores hd por causa da equivaléncia, as imagens por
causa da Imagem (recorre-se aqui ao imagismo). Como Stanley Coffman reflete: assim as
imagens estdo ordenadas aonde o exemplo vem se transformar em uma Imagem, em um
esqueleto organico o qual dd wma forca e prazer que sdo maior que e diverso das imagens

apenas.

III. Conclusdo:

Apesar da sua brevidade célebre, Ezra Weston Loomis Pound é considerado um
grande imagista e tradutor, surpreendendo-nos com a variedade de textos e de
indagacdes interessantes sobre o processo de escrever e ler, sobretudo LITERATURA. A
leitura de seus textos pode nos influenciar numa extensio de mudancas e buscas

constantes pela boa escrita, sempre fazendo-nos questionar. Tudo nele é distinto!

Nio devemos olvidd-lo. Nao apenas porque possufa um aprimorado
conhecimento de diversos idiomas europeus, principalmente francés e italiano, onde seu
mérito é reconhecido. Conformemente dever-se-ia compreender que ele estd mais

atento as sutilezas e aos tons dos vocabularios nesses idiomas.

A composi¢ao poundiana fala da Imagem em condig¢des que sdo significantes a
uma compreensio da concepgio poética aos seus olhos: O poema de imagens é um modelo

de super-posicoes, quer dizer, sdo idéias fixadas uma em cima da outra.

O que poderia ser mais ilustrativo no resultado poundiano que o efeito da fala, a

funcio da palavra e suas conotacdes stbitas e ainda a rapida percepciao?

De mais a mais, a palavra escolhida sempre enriquece a qualidade e a efetividade
da metafora poética ilustrando todo o texto. Essa é a vantagem de se ler Ezra Pound: o
rumo da nossa faculdade & inven¢io analdgica e ao pensamento vem se fixar como veia

principiante de um bom leitor e qui¢d um bom escritor.



